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Resumen

Este articulo presenta algunos de los principales resul-
tados del proyecto de investigacidn-creacion: Juguetes:
retratos hablados y cartografia de los recuerdos, desar-
rollado en Barcelona Espafia en el verano de 2013. La
propuesta revisa el topico de la memoria subjetiva a par-
tir del acto de caminar, y plantea una reflexion artistica
sobre la distorsion de los recuerdos, la incertidumbre
y el potencial creativo que detona el azar de un sujeto
que divaga por una ciudad extranjera. En este sentido,
la propuesta recupera la relacién Medellin-Barcelona a
través de una mirada estética sobre lo urbano y la accion
de vagar en la ciudad.

Palabras clave

Arte contemporaneo, Caminantes, Ciudad, Fotoinsta-
lacién, Juguete, Memoria viva.

Abstract

This article shows some of the main results of the re-
search-creation project called “Toys: spoken pictures and
memories cartography’, developed in Barcelona Spain in
the summer of 2013. This proposal reviews the topic of
subjective memory based on the act of walking, and pro-
poses an artistic reflection on the distortion of memo-
ries, uncertainty and creative potential that triggers the

fate of an individual who wanders around in a foreign
city. In this respect, the proposal recovers the Medel-
lin-Barcelona relation through an aesthetic perspective
on urban subjects and the action of wandering in the

city.
Keywords

Contemporary art, City, Photo-installation, Living mem-
ory, Walkers, Toys.

Résumé

Cetarticle présente quelques des principaux résultats du
projet de recherche-création appelé « Jouets : portraits
parlés et cartographie des mémoires » développé dans
Barcelona, Espagne, pendant I'été de 2013. Cette propo-
sition révise le sujet de la mémoire subjective a partir
de I'acte de marcher et propose une réflexion artistique
au sujet de la déformation des mémoires, l'incertitude
et le potentiel créatif qui détone le hasard d'un individu
qui divague dans une ville a I'étranger. Cette proposition
récupere la relation Medellin-Barcelona a travers d'un
regard esthétique au sujet de 'urbain et de I'action de
flaner dans la ville.

Mots-clés

Art contemporaine, Marcheurs, Ville, Photo-installation,
Jouet, Mémoire vive.
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Introduccion

Cuando las ciencias naturales abordan el
problema de la memoria, usualmente lo
hacen desde una perspectiva objetiva y bio-
|6gica, y pocas veces se la sustenta desde
una mirada subjetiva y artistica. No obstan-
te, podemos hablar de una memoria expe-
riencial, de una serie de recuerdos que se
articulan con la experiencia personal a tra-
vés de diferentes dimensiones humanas e
intersubjetivas.

En el caso particular de la relacién entre
memoria y juguetes, podemos decir que
hay aspectos fenomenolégicos que impli-
can una percepcion subjetiva a partir de la

cual los recuerdos emergen definidos o deformados por las emociones o la accibn misma
del recordar. Por eso es importante preguntarse por como recordamos, de qué manera
recordamos, por qué recordamos y qué relacion hay entre la memoria de las experiencias
personales y los objetos con los que hemos tenido algun tipo de relacion. En este sentido
podemos afirmar que la memoria no opera de manera lineal, sino rizomatica. Por este moti-
vo, uno de los objetivos del proyecto juguetes: Retratos hablados y cartografia de los recuer-
dos fue transformar las referencias objetuales (de los juguetes), con el fin de evidenciar los
vacios y los valores impuestos por la sociedad a través de una experiencia directa con los
juguetes y la experiencia personal, lo que permitio visibilizar dimensiones simbdlicas de la
cartografia de la memoria y sus efectos en la configuracion de imaginarios sociales’.

Desde esta perspectiva, el arte puede
plantear una mirada diferente de los jugue-
tes y su relacion con la memoria personal.
A nivel internacional, y tal como afirma
Guasch (2005), son varios los artistas que
abordan el tema de la memoria, lo que per-
mite redimensionar el arte contempora-
neo hasta el punto de hablar de un nuevo
paradigma. Archivar, compilar, recolectar
y guardar son gestos que le dan un senti-
do nuevo a los objetos y a la realidad. Y en
esta via, las metodologias artisticas varian,
como es el caso del trabajo pléStiCO de On  belaserie Caminantes (Barcelona). Fotografia {instalacién in situ). 50 x 70 cm.
Kawara, quien pinta el tiempo presente en
el que esta pintando. Hay aqui una pretension de guardar, pero también una necesidad de
cuestionar lo que significa la experiencia personal en relacion con el tiempo. Para el caso
' tes y el tépico de la infancia, se pueden mencionar casos importantes en los

1 Sobre el concepto de imaginario social, véase “Tramar el sentido, tejer los signos, narrar las acciones. Una mirada semiética a las significaciones imaginarias
sociales” (Agudelo, 2011).
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cuales la imagen del juguete, asi como la del nifio, cambia; como en los trabajos de Mar-
lene Dumas, en los que los nifios aparecen sombrios o en los de Mike Kelly, en los que los
juguetes adquieren otra significacion. Ya no se trata de afirmar la inocencia del nifio o del
juguete, sino de redimensionar, a través de diferentes técnicas y medios artisticos, lo que
la experiencia del arte posibilita desde una mirada subjetiva. Tampoco se trata del dibujo
mimético de la figura infantil, sino del dibujo que expande? sus dimensiones y se convierte
en algo mas.

De ahi que se pueda afirmar que el arte interpreta la memoria en multiples variantes,
sin banalizar el discurso y el uso de las imagenes que la gestan. El arte ha mostrado que
la memoria no se puede pensar solo como la capacidad para retener impresiones e infor-
macién sensorial, lo que se comprueba con el trabajo de artistas como Christian Boltanski,
Oscar Mufioz, Juan Manuel Echavarria o José Alejandro Restrepo. Este proyecto desarrolla la
idea de una memoria vinculada con el percepto?®y las sensaciones, con los objetos-juguetes
y con la experiencia. Plantea la posibilidad de un palimpsesto de recuerdos a través de la
experiencia del dibujo y la intervencion y modificacion de un juguete.

De acuerdo con lo anterior, el proyecto de investiga-
cidn-creacidn: Juguetes: retratos hablados y cartografia de
los recuerdos se establecié como una forma abierta a dina-
micas que posibilitaran el reconocimiento de los recuer-
dos personales y de experiencias subjetivas con diferen-
tes objetos de infancia. El proyecto propuso la relacion
entre los principios mnéme (memoria viva o espontanea)
e hypomnema (la accién de recordar) a través de cuatro
gestos: hablar sobre los recuerdos de infancia, dibujar el
propio recuerdo, fotoinstalar e intervenir fisicamente un
juguete. El proyecto se centr6 en las maneras en que la
memoria se manifiesta a través de los objetos de infancia,
por medio del despliegue de la accion de dibujar en su
sentido mas amplio y de la intervencion real sobre jugue-
tes. Se buscaba inscribir el recuerdo en el papel y en los
juguetes a través de la huella y el marcaje, utilizando dife-
Pl serie Cominantes (Bl Feragrfis nssbeanimsl soxmem rentes materiales graficos e instrumentos de dibujo y la

fotografia no convencionales. En este sentido, se recupe-
raron sustratos de la memoria y la imaginaciéon que permitieron expresar la inestabilidad y
la fragilidad de los recuerdos, y en general la transitoriedad de las sensaciones de infancia
a medida que un ser humano pasa de una etapa de su vida a otra.

La propuesta acoge practicas artisticas que se dan en el intersticio del dibujo y el no-dibu-
jo% la fotografia y la no-fotografia, revisando asi las categorias histéricas de estos medios.

2 En el sentido que lo expone Rosalind Krauss (1979).

3 De acuerdo con Deleuze y Guattari (1994) el percepto se refiere a la perdurabilidad del producto artistico gracias a la actividad del artista, de modo que el pro-
ducto artistico intenta contener lo intransferible, es decir, lo que el artista captd en el momento de realizar su obra. En este proyecto se vincula con el proceso de recordar
lo intransferible para volverlo transferible, pues las huellas mnémicas hacen las sensaciones perdurables y trascendentes para los sujetos.

4 Tradicionalmente el dibujo es definido como la accién de delinear y sombrear en una superficie la figura de un cuerpo. Cuando hablamos de no-dibujo, nos
referimos a su condicién negativa, siguiendo la idea Krauss (1979) a propésito de la escultura expandida. Esta condicién negativa seria su deslocalizacion, la ausencia de
superficie plana (la cual remite tradicionalmente al papel), generando otras posibilidades mas complejas y amplias.
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Antecedentes

De la serie Caominantes (Barcelona). Fotografia (instalacidn in sitw). 50 x 70 cm.

En el aflo 2013, la Fundacion Universitaria Bellas Artes llevd a cabo, a través de la Direccién
de Investigacion Universitaria, una convocatoria para el desarrollo de una propuesta investi-
gativa en Pasantia en el Centro de Produccion Visual HANGAR, de la Ciudad de Barcelona, a
través del Programa de Estimulos a la Investigacion. Para el proyecto, se propuso como obje-
tivo central el desarrollo de una serie de practicas artisticas en las que se movilizaran los sig-
nos que definen nuestra experiencia con los juguetes de infancia, activando asi la memoria,
los recuerdos y los imaginarios individuales y colectivos a través de acciones como caminar,
hablar, dibujar, fotografiar e intervenir juguetes, con el fin de expandir y confrontar las ima-
genes del juguete como dispositivo mnémico. Asi mismo, se buscaba generar un contexto
de analisis y produccién artistica donde la irrupcién del juguete y de la experiencia personal
ampliara la practica dibujistica y de fotoinstalacién que permitiera identificar significaciones
emocionales e imaginarios de los objetos y sus modos de operar en los recuerdos®.

Ahora bien, y como ocurre en las investigaciones que se desarrollan en el campo de las
artes, se trata de los “modos de hacer” no desvinculados
de la subjetividad (Ramos, 2013, p. 48), lo que conduce,
mas alla de la pregunta por la verdad, a una reflexién
sobre las maneras por medio de las cuales se pueden
producir interpretaciones experienciales. En las practicas
artisticas contemporaneas los conocimientos se cruzan,
creando redes moviles que afectan el discurso cientifico,
las practicas cotidianas y los discursos sobre los objetos y
la realidad que los circunda:

De la serie Combeentes (Barcelora). Fotografia |instalacksnin stul 500 70 cm.

5 Las fotografias que acompafian este articulo presentan algunos de los resultados visuales del proyecto.
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Producir conocimiento, en arte, significa ir mas alla de la creacion de la obra para compren-
der su proceso de instauracidn e insercion en el seno de la produccidn contemporanea y de
la historia del arte como un todo. Significa, también, comprender su relacién con las teorias
artisticas y con las categorias del arte (Barriga, 2011, p. 321).

Se trata de ir mas alla de la mera produccion material con
el fin de entablar un dialogo que permita alterar los 6rdenes
establecidos, los discursos hegemonicos y proponga transfor-
maciones sobre la manera en que los sujetos comprenden
la realidad. De este modo, al vincularnos con nuevas formas
artisticas para comprender la memoria desde su dimensién
cartografica y los juguetes desde su constitucion semiética,
estamos contribuyendo en la creaciéon de una nueva poéti-
ca sobre la realidad que se teje a través de los discursos, las
acciones, los objetos y, en general, a través de diferentes pro-
cesos semiosico-artisticos. En este sentido, tanto la propuesta
de Roland Barthes en su libro Mitologias (1986) al considerar
el juguete como signo, asi como la idea de René Rickenmann
sobre los artefactos culturales, permiten entender la “fun-

D s Cominarees saesons et st sen s 0en.— CjON” simbolica de los objetos en la cotidianidad y cdmo esta
resulta transformada a través de la disposicion de los objetos
y de su interaccion social.

Alli, en ese punto, el arte instaura otras légicas para comprender la realidad. Por eso, artis-
tas como Liliana Porter crean un mundo que narra acontecimientos desde el microuniverso
de los juguetes, para explorar una dimension divertida del juego en los juguetes, y abrir un
espacio hiperbdlico a esos pequefios objetos cotidianos que entretienen a los nifios.

Podriamos afirmar que la artista argentina crea un
verdadero universo de lo real o parecido a la realidad
para que la vida adulta encuentre otro sentido en sus
acciones.

Por su parte, la artista africana Marlene Dumas plan-
tea una mirada sobre el mundo infantil que pervierte el
sentido de la inocencia, para asestar un golpe contun-
dente a las flaquezas y errores humanos a lo largo de la
historia. Su trabajo esta centrado en la representacion
de la figura humana a través del dibujo, pero su contun-
dencia plastica esta en la generacion de sentimientos e e riurs s Barcelons. Fotaatia fstalscion i st 50 10
fuertes como la angustia y la belleza del horror.

Estas dos artistas constituyeron referentes importantes del presente proyecto, como
también los artistas Patricia Piccini, Mike Kelly, Paul McCarthy y Philippe Parreno. La pri-
mera es una artista que conjuga una variedad de medios como la escultura, la pintura, el
video, el sonido, la instalacién e impresiones digitales. Su trabajo plantea la unién entre lo
monstruoso y lo tierno en el mundo infantil, generando una mirada surrealista, fantastica
al tiempo que parddica, a través de juegos de antropomorfosis en esa extrafia combinacion
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entre lo delicado y lo grotesco, lo suave y lo tierno. El segundo explora lo poético y lo satirico
a través de diferentes medios. Plantea situaciones cargadas del mundo infantil, pero con
sentimientos viscerales y abigarrados. En el tercero se aprecia un trabajo que se apoya en
los medios técnicos, la instalacion, el performancey la pintura accién, generando una critica
a la sociedad norteamericana desde una reflexion del contexto. Su trabajo artistico anali-
za los mass media y la hipocresia de la sociedad americana a través de la intervencion de
juguetes que configuran el imaginario norteamericano como son los mufiecos producidos
por Walt Disney. No se trata, en este sentido, de una reproduccién del mundo infantil, sino
de lo infantil como medio para cuestionar la realidad. Finalmente, el cuarto artista trabaja
“lo infantil”, infantilizando a personajes adultos a través de la reduccion. De ahi que su obra
se mueva entre lo cultural y lo sociolégico.

Hoy el arte explora la dimensién simbdlica y metaférica, la relacion con el contexto y la
participacion del espectador, con el fin de presentar nuevas experiencias sensibles y posibi-
litar la reafirmacidn de la subjetividad, lo cotidiano, lo inmediato, pero también de lo inter-
subjetivo, lo infrecuente y lo complejo. El arte resulta ser también una paradoja instaurada
en la historia y en el imaginario de las personas, por eso conceptos como belleza o verdad
resultan, en la mayoria de casos, relativos e indtiles.

Planteamiento del problema

El proyecto de investigacidn-creacion: Juguetes: retratos hablados y cartografia de los recuer-
dos se inscribe en una plataforma tematica que incluye, en primer lugar, los juguetes como
dispositivo mnémico y mnemotécnico; en segundo lugar las experiencias, recuerdos, sensa-
ciones, estados que derivan de la relacién o vinculo con los juguetes, es decir, los juguetes
como signos de memoria. En tanto dispositivo mnémico, el juguete es entendido como un
objeto en el que quedan implantadas memorias, percepciones o sensaciones a través de
diferentes huellas o marcas. De otro lado, se lo puede asumir como un dispositivo mnemo-
técnico, es decir, un dispositivo cultural que agencia modos de pensar y actuar, toda vez
que sirve para implantar recuerdos. Dicho de otra manera, a través del juguete se tipifican
pensamientos y se determinan comportamientos sociales, ya que él responde a unos ima-
ginarios sociales y culturales construidos por el adulto. También se lo puede entender como
signo de memoria, en tanto que signo, el juguete remite a otros signos, afecta a un interpre-
tante y se inscribe en procesos convencionales y afectivos. Se trata de su dimension mas
subjetiva, en la que el objeto se vincula con su poseedor a través de la remisidn afectiva a
otros significados que van mas alla de las intenciones de los fabricantes, el comercio o la
sociedad que lo produce.

En tercer lugar, el proyecto se circunscribe en el eje tematico de la infancia y los juegos
de infancia, el cual alude a la dimensidn subjetiva y a la manera en que se deviene sujeto
a través de las cosas que se recuerdan y de aquellas otras que se olvidan. Con esto, la pro-
puesta investigativa alude al palimpsesto de recuerdos®, es decir, a la posibilidad de que en
un juguete convivan diferentes recuerdos, y a que en una experiencia de dibujo cohabiten

6 Palimpsesto significa “grabado nuevamente”, y en esta medida, lo que permite el juguete usado es que se vuelva a grabar sobre él, ya que en tanto dispositivo
guarda memoria, conserva huellas de juegos anteriores, de otras experiencias. Puede ocurrir que las huellas se superpongan y las intervenciones que hacen los sujetos
en ellos conserven o “borren” estas huellas, dando lugar, en todo caso, a una nueva formay a una nueva sensacion.
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olvido y recuerdo, deformando asi las imagenes del juguete. No se trata de la demolicion de
un recuerdo para la instauracion de uno nuevo, sino del didlogo de memorias.

De esta manera se configuran redes mnémicas a través de la experiencia del dibujo y la
intervencion de objetos-juguetes, o que nos permite hablar de la metafora de cartografia
de los recuerdos desde una perspectiva artistica. Recordemos que una cartografia artistica
es un mapa de relaciones que configuran una topografia de fuerzas expresivas:

Una cartografia artistica crea un cuerpo de sensacion, un cuerpo que, hablando estrictamente,
no es ni un objeto (obra de arte) ni un sujeto (su experiencia), sino una actualizacién de fuerza
que acompasa obray espectador, emergiendo de acuerdo con sus condiciones locales (Zepke,
20009, p. 295).

Asi, una cartografia no tiene solo una dimension grafica (ni geografica en el sentido tra-
dicional), sino también una dimension politica, ideoldgica, socioldgica, filosofica y estética,
por cuanto exige “que el pensamiento y el arte aporten algo nuevo al mundo y transformen
nuestro ser y nuestro devenir” (Zepke, 2009, p. 295). Se trata, en ultima instancia, de una
topografia o un diagrama para la produccién de algo nuevo, en este caso una nueva dimen-

sion de un recuerdo de infancia.

De ahi que una de las preguntas centrales que plante¢ el
proyecto es: ;De qué manera se movilizan los signos que definen
nuestra experiencia con los juguetes de infancia? Esta pregunta de
investigacidn-creacién implica el abordaje de los dos principios
de la memoria de los que habla Anna Guasch (2011), hypomne-
ma 'y mnéme. El primero se refiere a la accion de recordar y el
segundo a la memoria viva 0 espontanea. En este proyecto el
primer principio se asocié con la accion de recordar a traves
del acto de hablar y de las acciones de dibujar, fotoinstalar e
intervenir; mientras que el segundo principio se lo vincul6 con
el gesto de caminary el recuerdo cartografiado.

Hypomnema y mnéme son las formas en que la memoria se
manifiesta a través de los objetos de infancia, y esta manifesta-
cidn es signica. Segun Peirce (1974), un signo es algo que dice algo sobre otra cosa, es decir,
qgue ‘remite’. Los juguetes aluden, remiten, se refieren a. En términos sociolégicos, un jugue-
te habla de la manera en que los adultos crean un mundo de adulto en miniatura con el fin
de introducir, poco a poco, a los nifios en dicho mundo.

Do b e Lo st elecion TRl o . | bl aiunics i ta. Fotogesdia 50 s M

Anivel individual, un juguete remite a experiencias subjetivas. En este sentido, el proyecto
conectd las experiencias pasadas con nuevas experiencias a través de la memoria personal
y de la experiencia subjetiva con los juguetes recolectados.

Por otro lado, la pregunta se dirigi6é a experiencias que se pudieran reinterpretar a través
de procedimientos artisticos, no de manera precisa, sino a partir de la dimensién subje-
tiva que posibilita la constante tensidn entre recordar y olvidar. Asi, no se evité la prede-
terminacién de un objeto y un recuerdo, ni se condiciond la experiencia artistica a l6gicas
gue encasillaran el pensamiento, sino que se abrieron otras realidades y contextos. En este
sentido, el proyecto de investigacién-creacion puso en relacidn la experiencia artistica con
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el contexto en el que se desarroll, en este
caso, Barcelona Espafia.

Finalmente, y teniendo en cuenta lo ante-
rior, la pregunta de investigacion atendio la
dimension subjetiva desde la experimenta-
cién del dibujo, la fotoinstalacién y la inter-
vencion en diferentes niveles y formas, siem-
pre en atencion a un recorrido vital individual,
por cuanto es en este en el que el sujeto seva
haciendo a si mismo a medida que recuerda:

Tenemos la impresion de estar inmersos en
una dinamica continua de realizacién de car-
tografias: es imposible trazar un recorrido sin
haber definido antes un territorio; los trazados mutan adaptandose a los contextos cambian-
tes de los que nacen. Trabajamos —a nivel inconsciente— con cartografias dinamicas en las
gue nos apoyamos para desplazarnos; el compendio de todas ellas, seria el mapa temporal de
nuestro devenir (Perales, 2010, p. 88).

De la serie Las afligidos, Dibujo [deriva grafica: bitdcora de proceso), 22 x 28 cm.

Este devenir del sujeto se da a través del recuerdo y de la accidon de dibujar y fotoinstalar.
El dibujo sale de la superficie plana y se extrapola al juguete (objeto material) y al recuer-
do (intangible pero existente). En suma, el proyecto expuso experiencias que revelaron los
estados de la memoria en relacion con los objetos, los cuales avivaron su significacion como
dispositivo mnémico y subjetivo, para hacer visibles algunas relaciones imperceptibles de
los procesos constructivos cotidianos, permitiendo de esta manera que se creara una espe-
cie de ‘representacion’y ‘presentacion’ de la memoria en estado de apertura, aunque en la
ambiglUedad de su permanente reformulacion y fluctuacion gracias a las huellas mnémicas,
es decir, a las impresiones y sensaciones que los sujetos llevan consigo de sus experiencias
pasadas.

Marco teodrico

Lo que producen los objetos no tiene que ver solo con su funcién, colocacién o aspectos
estéticos, sino también con el vinculo que los sujetos establecen con ellos, con las deman-
das que les hacen y con los modos de ver, percibir y de insertarse en diferentes procesos
historicos, experienciales y emocionales. Los objetos se articulan con ciertas l6gicas comer-
ciales de produccién y distribuciéon, pero también con légicas culturales de consumo y con
experiencias individuales. Las légicas de produccién y distribucion estan determinadas,
sobre todo, por variables econdmicas regidas por la oferta y la demanda; las de consumo,
lo estan por la dimensidn afectiva, moldeada por practicas culturales relativas a los estereo-
tipos, la moda o las tendencias de la masa. Como dice Baudrillard (2007, p. 4), la tecnologia
nos cuenta una historia rigurosa de los objetos:

Cada transicidén de un sistema a otro mejor integrado, cada conmutacion en el interior de un
sistema ya estructurado, cada sintesis de unificaciones hace que surja un sentido, una “perti-
nencia” objetiva independiente de los individuos que la llevaran a cabo.
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Los objetos, en este sentido, y los medios de produccién de los objetos, configuran un
sistema significativo de interrelaciones. Los juguetes, en tanto objetos, tienen mas de un
sentido. Segun el diccionario (RAE, 2001), un juguete es:

1. Un objeto con el que se entretienen y juegan los nifios.
2. Una persona o cosa dominada por la accion de una fuerza fisica o moral.

3. Cosa que, teniendo la apariencia de las de verdad, se utiliza para el entretenimiento de los
ninos.

El primer significado ubica el juguete como objeto y dispositivo sociologico y cultural; el
segundo lo abre a la relacion de dominacién, en la cual el objeto es dominado por su posee-
dor, pero también en la ambigiedad del significado a que el poseedor sea dominado por la
relacion con el juguete, y es aqui donde hallan lugar los recuerdos; el tercer significado lo
pone en el vinculo con la ficcion, la posibilidad, el engafio, la apariencia. El juguete parece
ser pero no es, y aun asi tiene unos efectos en la realidad.

De acuerdo con los significados expuestos, podemos afirmar que los juguetes, como dis-
positivos mnémicos, son detonantes de recuerdos, y en esta medida los podemos compren-
der como objetos que dejan huellas, sensaciones o recuerdos profundamente implantados
en la memoria de un sujeto. Estas huellas o engramas (como las llaman los teoricos de la
mente) son determinantes en el proceso del olvido, ya que este se produce como resultado
de los nuevos recuerdos. Esta especie de “interferencia” permite, por un lado, desplegar
recuerdos generales y, por otro, generar compendios de las experiencias subjetivas. De
acuerdo con esto, la huella mnémica se puede expresar a través de imagenes, asociaciones,
palabras, sensaciones y objetos como los juguetes de infancia, aunque éstos no sean los
mismos que se tuvieron en ese periodo de la vida, pues la memoria desarrolla panoramas
generales, como una fotografia alargada y de formato amplio. Estas imagenes panoramicas
de los recuerdos de infancia crean una semantica propia’ gracias a las conexiones emocio-
nales que establecemos de manera subjetiva. De esta manera, las huellas mnémicas se inte-
rrelacionan entre si para formar las estructuras que le permitiran a una persona recordar.
Las huellas son marcas, inscripciones, impresiones, rastros que aluden a o remiten a porque
el sujeto las activa a través de nuevas experiencias.

Un juguete infantil, mas alla de su apariencia exterior —si es redondo o hexagonal, meta-
lico o de plastico, azul o rosado—, tiene una cualidad que lo determina: su funcion. Un
juguete es un objeto de entretenimiento, y en esto radica su atractivo. Sirve para entretener,
para jugar; pero ademas esta inscrito en un sistema convencional, pues como dice Barthes
(2006, p. 59), el juguete siempre significa algo socializado

constituido por los mitos o las técnicas de la vida moderna adulta: ejército, radio, correos,
medicina (maletines de médico en miniatura, salas de operacion para mufiecas), escuela, pei-
nado artistico (cascos rizadores), aviacion (paracaidistas), transportes (trenes Citroéns, lan-
chas, motonetas, estaciones de servicio), ciencia (juguetes marcianos).

De esta manera, los juguetes tienen una funcién que va mas alla del mero entretenimien-
to, pues preparan al nifio para que acepte la vida adulta. En consecuencia, lo que tanto
asombra al nifio, es aquello que ya no asombra al adulto.

7 Por eso algunos objetos nos remiten a recuerdos que nos desagradan y otros a experiencias que deseamos revivir.
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Sin embargo, en esta suerte de proyeccion, los juguetes son transformados por los nifios
que los usan, dejando en ellos huellas, marcas; depositando en ellos recuerdos, memoria,
experiencia. Los juguetes hablan del tiempo y la memoria, y se los pueden comprender y
ubicar dentro de ese conjunto de cosas que archivamos a diario. Para Anna Maria Guasch
(2011, p. 10), el concepto de archivo entrafia el hecho de consignar. Almacenar es ubicar algo
en un lugar determinado, y al hacerlo, el sujeto que colecciona o almacena esta hablando de
una manera de comprender su mundo, pero también de la manera en que él se comprende
en el mundo. Por eso Cutié (2000, p. 64) dice que “la aparicion de imagenes arquetipicas
universales que se expresan a través de los mitos, de las leyendas y de los cuentos infantiles
parece ser un hecho irrebatible”.

En ese objeto surge la imagen de otro
tiempo, los recuerdos como mapas de la
infancia que abren un territorio lleno de
hilos y de experiencias, y que nos hacen
ver hacia atras y recordar esa historia
privada en la que la memoria se revela
como una superficie transparente, lle-
na de hendiduras y rugosidades, como
el carrito o las laminillas del album de
chocolatinas que se conservan como

objetos magicos llenos de recuerdos y
nosta Igia. De la serie Los afligidos. Objeto escultorico. Medidas variables.

De acuerdo con lo anterior, se puede afirmar que los objetos conservan

afectos y perceptos, y es aqui donde el arte puede explorar una dimensiéon mas subjetiva
del juguete, al tiempo que una perspectiva mas experiencial de la memoria. Los objetos
“capturan” la experiencia y el recuerdo de un sujeto, pero al mismo tiempo incorporan ima-
ginarios a los que los sujetos se vinculan.

En el contexto nacional y mundial, y tal como se sefalé atras, algunos artistas exploran las
posibilidades significativas del juguete, pero ya no desde la representacion figurativa, sino
a través de las nuevas formas artisticas que amplian el horizonte del arte. En este contexto,
y desde que en 1979 Rosalind Krauss publicara su articulo sobre la escultura en el campo
expandido, se abri6 para el arte la oportunidad de desarrollar los lenguajes tradicionales
a través de diferentes formas como la hibridacién y fusién de medios o recursos. De igual
manera, esta perspectiva permitiéo abordar la percepcién del espacio como una extension
de la propia obra de arte, lo que gener6 también el vinculo entre las técnicas tradicionales
y los nuevos lenguajes como el ready made. El dibujo y la pintura cambiaron, y entonces
se afrontd la percepcion de los objetos como una extension de la propia obra de arte. El
dibujo expandié sus fronteras y los objetos ampliaron su horizonte mas alla de La fuente de
Duchamp y de la Brillo Box de Warhol. Se entra, entonces, en el mundo de la postproduc-
cién, como la denomind Nicolas Bourriaud (2009, p. 8), y se cambia el sentido del uso de los
objetos.
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El proyecto: Juguetes: retratos hablados y cartografia de los recuerdos no se queda en la
expansién de un medio, sino que interroga la posibilidad de integrar la técnica del dibujo y
la postproduccion (intervencidn de los juguetes) con la reflexion conceptual sobre la memo-
ria personal y experiencial. Es cierto que se encuentran en el medio reflexiones sobre la
memoria y la infancia (Cutié, 2000), pero no hay trabajos que planteen la reflexion desde
el arte en el sentido que se propone aqui. De ahi que se abra una brecha entre las pro-
ducciones artisticas sobre el tema de los juguetes (tenemos a artistas como Kelly, Parreno,
Murakami, Porter), y las reflexiones tedricas sobre la memoria en la infancia (Cutié) y en el
arte (Guasch). Por eso la propuesta integrdé la reflexion desde el arte para mostrar que este
puede leer e interpretar la realidad de la memoria subjetiva y experiencial en sus multiples
variantes. En este sentido, el dibujo y la fotoinstalacion exploran mas un concepto que una
capacidad de generar mimesis. El dibujo, como dice Rabazas sobre la obra dibujistica de
Joseph Beuys, constituye “una muestra de un entendimiento del dibujo como un vocabu-
lario que funciona como un sistema fluido y evanescente que genera sus propias reglas
internas” (Rabazas, 2000, p. 186); la fotoinstalacion, por su parte, constituye un modo de
transformacion perceptual del espacio a través del medio fotografico.

Teniendo en cuenta lo anterior, se puede decir que hoy es valido en el arte hacer un tra-
tamiento de los objetos y vincularlos con el recuerdo, maxime si estos objetos son juguetes
y los principios de la memoria, mnéme e hypomnema, se atan a las funciones del juguete
en tanto objeto, es decir, si la “memoria viva" y “la accion de recordar” se atan significativa-
mente a las funciones inherentes al juguete (la diversion, el entrenamiento) y las funciones
sociales (aceptacion de la convencidn, insertar al nifio en la vida adulta). Recordar, como
dice Guasch (2005, p. 5), es una actitud vital humana definida por nuestros vinculos con el
pasado, “y las vias por las que recordamos nos define en el presente”. Esta deriva teorica
soporta la base del proyecto, por cuanto se plantea el desarrollo de unos dibujos bajo las
condiciones del recuerdo y la descripcion oral (retratos hablados). Ahora bien, siguiendo
a Baudrillard (2007, p. 7), el juguete es ademas un objeto con una connotacion formal, es
decir, posee una “personalizacion” que lo acerca a la subjetividad del sujeto, pero que lo
declara, al mismo tiempo, un objeto cultural, un objeto de la produccién de masas. De ahi
que se pueda contravenir su funciéon y hacerlo todavia mas personal a través de los propios
recuerdos, aunque estos se presenten alterados, tal como se propuso en esta investigacion.

Metodologia

La investigacidn sobre arte requiere un tratamiento
riguroso y creativo. Es legitimo, como dice Otto Pat-
cht, realizar un tratamiento desde la sociologia del
arte, la psicologia o la estética, sobre todo si la inves-
tigacion se centra en la obra artistica; pero no puede
negarse que en el caso de las artes plasticas, como
dice Daza (2009, p. 87), una sistematizacion de la
practica artistica es fundamental tanto en el proceso
de investigacidn como en el de creacion. Esto supone
que en investigacion-creacion es central la capacidad  velaserie Losjupodores. Objeto escultérico. 60x 1010 cm
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de observacion y produccion creativa, pero también otras acciones como discernir, identi-
ficar, documentar, recolectar, revisar, clasificar y catalogar la informacion. De acuerdo con
esto, no basta con el reconocimiento de una concepcion de arte ni con el manejo de una
técnica, sino que ademas es necesario la definicion del objeto plastico de investigacién y la
metodologia desde la cual se llevara a cabo la indagacion creativa. Para el caso del proyecto
Juguetes: retratos hablados y cartografia de los recuerdos, fue necesario involucrar procesos
de interaccién contextualizada y la intervencion de objetos-juguetes desde su significacidon
fenomenolégica.

Asi, se recorrieron diferentes espacios de la ciudad de Barcelona, como la Avenida Diago-
nal, la Rambla del Poblenou, la Playa del Bogatell, la Rambla de Catalufia, la Ronda Litoral,
la Barceloneta, el Barrio Goético, el Parque de la Ciudadela, el Arco del Triunfo y Puerto Vie-
jo, entre otros lugares. Durante todo el proceso se llevd a cabo un registro fotografico, se
recogio informacion visual en la bitacora y se consignaron las experiencias y narrativas de
los recorridos en el diario de campo. Asi mismo, se hicieron diferentes cartografias, mapas
y esquemas.

De otro lado, se hizo una revision bibliografica exhaustiva, bajo cuatro lineas: referentes
o artistas contemporaneos que abordan un tema cercano o parecido, textos tedricos que
reflexionan sobre el problema planteado, textos literarios que toquen el tema de los jugue-
tes y la memoria en el sentido propuesto, y material visual y audiovisual inscrito dentro del
mismo campo.

Por su parte, el enfoque metodoldgico que permitié alcanzar los objetivos de la presente
investigacién fue el cualitativo. De manera especifica, se siguid el paradigma fenomenologi-
co, desde el cual se considera que el mundo esta en constante construccidén ya que los suje-
tos que lo viven tienen la capacidad de modificarlo. De ahi que el aspecto subjetivo resultara
determinante, pues desde esta perspectiva es el sujeto, a través de su interpretacion, el
que le da sentido al fendmeno u objeto estudiando. En este caso, tal como se ha explicado,
se traté no solo de una construccion artistica en el sentido objetual, sino también de una
apuesta vital gracias a la experiencia vivida. La experiencia le otorgd un caracter especial a
cada una de las situaciones y contextos propiciados por la investigacién. Asi, se llevaron a
cabo apropiaciones experimentales, por cuanto se recolecté informacién, se hizo observa-
cion y analisis. Se llevaron a cabo diferentes experimentaciones plastico-visuales, videos,
fotoinstalaciones, apropiaciones artisticas y diferentes gestos. Estas experiencias fueron
cobrando vida propia, a tal punto que el azar se instalé como un componente metodolégico
importante, toda vez que ‘definid’ rutas, toma de decisiones y desarrollos conceptuales.

Resultados

La formalizacién culminé con una exposicion en el Centro de Investigaciones Visuales HAN-
GAR, con una socializacién de los resultados de la pasantia y con una conferencia sobre la
experiencia investigativa en la Fundacidén Universitaria Bellas Artes. Se logro la integracion
de diferentes componentes, a saber, el tedrico y el practico, el trabajo de campo y la etno-
grafia, la produccién de objetos escultoricos y la realizacidn de gestos artisticos. Asi mismo,
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se hizo un consolidado conceptual y visual del arte contemporaneo en relaciéon con el tema
de investigacion.

La propuesta de exhibicién contd con varias series artisticas. El nombre de la exposicién
fue Ritornello: caminantes y afligidos, la cual recogio el conjunto de practicas artisticas enmar-
cadas en el proyecto de investigacion-creacion aqui descrito.

Las diferentes practicas partieron de la infancia y la memoria a través de ciertas image-
nes como los cromos, los juegos ludicos y los juguetes, recreados y resignificados a través
de practicas artisticas o procesos escultéricos, dibujisticos y fotograficos. Este trabajo de
observacién, investigacion y de estudio de las imagenes, los objetos y las sensaciones, se
compuso de varias subseries.

La subserie fotografica “Caminantes” compilé un conjunto de gestos realizados en la ciu-
dad de Barcelona en diferentes contextos como el Arco del Triunfo o el puerto. Aqui los
juguetes son los que viven la ciudad, la transitan, la recorren, la caminan y la juegan. Se
trata de una ludica que recrea los contextos y estimula la forma de habitarlos a través de la
imaginacion infantil. Los juguetes aqui crecen gracias al punto de vista del observador. En
este sentido, el recorrido de los juguetes es una vuelta, un retorno a la infancia para mirar
de nuevo, para mirar lo flamante, para recuperar los ojos de la imaginacion.

La subserie de objetos escultéricos “Afligidos”, por otra parte, alude a la pesadilla, a los
suefios negros que perturban la tranquilidad. En un sentido, algunos de estos objetos son
agredidos por el alfiler que los atraviesa; en otros, ellos hablan del desequilibrio gracias a
los chinches y chinchones que los recubren. Hay entonces una alusion a la imposibilidad de
jugar, a la imposibilidad de la felicidad y a una frustracion de los suefios. En este sentido, la
exposicion Ritornello: caminantes y afligidos presenta un contraste doble: Jugar / No Jugar y
Sofiar / No Sofar.

De otro lado estuvo la subserie “Figuras ludicas”, que consistié en una recreacion de los
cromos de Chocolatinas Jet que empiezan su historia en Colombia en |la década del sesenta
y que hace parte de la memoria e imaginario cultural, asi como de la infancia y los recuerdos
de muchos colombianos. Aqui se quiso recrear, a través del dibujo, de la intervencion espa-
cial (en la ciudad de Barcelona) y del disefio grafico, cada imagen del album en una especie
de juego imagorico que no solo cuenta una historia sino que, ademas, habla de los meca-
nismos a traves de los cuales laimagen mueve el conocimiento y la lUdica. El Aloum de Cho-
colatinas Jet, tal como se aborda en esta subserie, también se conecta con la historia, pues
hay en él una alegoria a las crénicas de indias, a la expedicidon botanica y a muchos otros
viajes (especialmente del siglo XIX) que cuentan una historia, presentan un conocimiento y
plantean una forma de saber a través del arte, sus imagenes y las visiones de mundo que el
arte genera. Se trata de un viaje por el tiempo, una crénica que empieza jugando, cuando se
pega el primer cromo en el dlbum de chocolatinas.
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Discusion

Los juguetes estan presentes en la cultu-

ra y en la sociedad en general, y tienen

una historia que reconoce dos dimensio-

nes: la accidon de jugar como divertimen-

to, y la accion de jugar como la posibi-

lidad de transmitir el imaginario de un

adulto al mundo de los nifios, y dentro

de este imaginario esta tanto el rol de ser

madre (juguetes de bebés y pequefas

cocinas, por ejemplo) o padres (herra-

mientas de trabajo) como la realidad de

la guerra (armas en miniatura). Por eso

los artistas contemporaneos que reali-

zan investigaciones artisticas en artes

alrededor de estos objetos, los vinculan

no solo con intereses personales y subje-

tivos, sino también con aspectos cultura-

|eS, po”ticos e ideolégicos_ Esto permite De la serle Los jugadores. Objeto escultdrico e intervencidn arthtica dn situ. Fotografla 50 % 70 cm
establecer la relacion de las experiencias

del juguete como dispositivo socioldgico, cultural y mnémico en contextos particulares.

No se trata de reflejar la realidad, sino de proponer imagenes y metaforas, de producir
sensaciones y resignificar la manera en que los sujetos y las sociedades construyen memo-
ria a través de los objetos que producen. En muchos casos la experiencia artistica, que pare-
ce en la actualidad seguir un movimiento que se dirige del gesto del pensar al del hacer, va
la mayor parte de veces de la accion al pensamiento; de este modo, una experiencia artisti-
ca que busque establecer relaciones entre memoria, juguetes y ciudad, puede constituirse
en un verdadero juego cartografico, por un lado, y en un relato de experiencia artistica, por
otro. Se trata del juego y sus posibilidades, de la cartografia de la memoria y sus intrincadas
redes.

De ahi que, como dice Gadamer, “todo jugar es un ser jugado”, puesto que el verdadero
sujeto del juego es el juego mismo, que convoca a quienes participan en él, hasta sumer-
girlos en su realidad ludica. Esta realidad ludica es la realidad experimentada, y por tanto la
que existe para el jugador. Por eso los nifios se toman el juego muy en serio.

Las practicas artisticas concatenadas unas con otras y articuladas a la reflexiéon sobre la
memoria y el juego, vinculadas, en primer lugar, a la instalacidén e intervencion de espacios
urbanos, en segundo lugar a la produccion de objetos escultéricos, y en tercer lugar a prac-
ticas de produccion de imagen, revelan sentidos inimaginables sobre nuestra sociedad.
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El juguete vuelve sobre lo mismo, sobre el tiempo anhelante y el tiempo anhelado, sobre
los juegos y sus imposibilidades, sobre la alegria y sus frustraciones, sobre una realidad
que nos une, porque el juego (como el arte) es una posibilidad de acercarnos al otro en su
inmenso desconcierto.
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